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FRAN TIDEN FORE 1913 finns bara tre viktiga verk fér fl6jt solo - Sonatan i a moll av J S Bach,
de 12 Fantasierna av Telemann och Sonatan i a moll av C Ph Em Bach. Vad var det egentligen
som hénde efter det att "Syrinx" publicerades 19277 Vilken &r forklaringen till det stora antal
verk for fl6jt solo som skrivits under 1900-talet?

ALLTSEDAN BAROCKEN har flgjten lidit av vad
som skulle kunna bendmnas en “pastoral
belastning”. Vivaldi, Gluck, Beethoven,
Berlioz och andra anvénde fléjten till att
skildra fagelsang, Elyseiska falt, vata sadesfalt
efter askvader, eller till att beskriva herdar
som tillbedjer Jesusbarnet. Allt naturligtvis
bra musik, och vél skriven for instrumentet,
men var detta verkligen grénserna for vad
fléjten kunde uttrycka?

De tre solostyckena av Debussy, Varése och
Jolivet, de nya instrument som tagits fram av
nytdnkande flojtmakare och den franska
fl6jtskolans utveckling var de huvudsakliga
orsakerna till att tonséttarna borjade att
skriva for flojten fran andra utgangspunkter
&n de ndmnda pastorala.

Den cylindriska silverflgjten, konstruerad av
Boehm och utvecklad under senare delen av
1800-talet, var utgéngspunkten for Louis Lot
och dennes fléjtmakarkolleger i Paris da de
kring sekelskiftet byggde instrument med en
teknisk rorlighet och tonal bdjlighet som
man tidigare inte hort. D& instrumenten
sattes i handerna pa virtuoserna i den franska
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flgjtskolan, Taffanel-Gaubert-Moyse mfl, gavs
for forsta gdngen en blasmusiker mojlighet
att uppna soliststatus.

"Syrinx" blev det forsta verk for flojt som
satte klangférgen i centrum. "Density 21.5"
inneholl extremt starka kanslomdssiga och
dynamiska uttryck, och med de "Fem be-
svarjelserna” (Cing Incantations) utveckla-
des formen till n&stan symfoniska propor-
tioner.

Fléjten kom nu att spela en allt viktigare roll
i ocksd ny musik skriven for orkester och
kammarensembler, och tonsattare som Boulez,
Messiaen, Jolivet och Fukushima skrev under
40- och 50-talen verk for flojt och piano som
ocksa dok upp i kammarmusikprogrammen.
Utvecklingen av fléjtteknikerna tog emellertid
inte nagot storre kliv framat forran Bruno
Bartolozzi publicerade sin bok “New sounds
for woodwinds" 1967. De nya speltekniker
som har presenterades (ocksa en EP-skiva
med klingande exempel bifogades) kan ségas
varaett (akustiskt) svar pa de nya musikaliska
klangvérldar som under 50- och 60-talen
hade skapats inom elektronmusikens omrade.



Bartolozzi presenterade nya speltekniker for
hela trablasfamiljen, men det var flojtens
nya klanger som tilldrog sig ett speciellt
intresse fran tonsattarnas sida.

En av anledningarna till att det nu skrevs s&
ménga verk just for flojt solo var sékert att de
nya klanger som frambringades ur fléjten var
sdpass subtila och tonsvaga att de helt
enkelt inte skulle héras om nagot annat
instrument spelade samtidigt.

I Sverige hade de unga tonsattarna kompo-
nerat en rad verk for flgjt solo redan under
40-talet och darefter. Under kriget var Sverige
kulturellt isolerat och det musikliv som véxte
fram efter krigsslutet byggdes upp av ett
fatal personer som snabbt hade mojlighet att
skaffa sig internationella kontakter.
Mandagsgruppens inflytande pa detta nya
musikliv blev darfor stort, dels beroende pa
deras kontaktnat, men ocksa, vill jag pasta,
darfor att gruppens medlemmar (alla utom
Blomdahl) ocksd var ut6vande musiker.
Tillsammans med musikerkolleger framforde
man egen och andras musik, och man skrev
musik direkt for dessa musiker. Darfor kan
den "backlash" som Mandagsgruppens musik
drabbats av under 1990-talet kannas bade
orattvis och som ett klassiskt exempel p& hur
man "kastar ut barnet med badvattnet".

Det var alltsa inte speciellt markvardigt att

Mandagsgruppens medlemmar Back och
Lidholm, bada violinister, skrev en sonat for
fl6jt solo var, precis som pianisterna Sven-
Erik Johansson och Hans Leygraf, ocksd
medlemmar i gruppen.

Det fanns ett stort intresse for den nyskrivna
musiken bland de dé verksamma flgjtisterna.
Lat mig har namna Gunnar Malmgren, Hakan
EdIén, Bengt Overstrém och Borje Mérelius.
En viktig insats for svensk fl6jtmusik gjorde
ocks& norrmannen AIf Andersen, som fram-
forde ménga verk av svenska tonsattare.
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[1] 1 borjan av hosten 1913 blev Claude Debussy ombedd att skriva musik till skadespelet
"Psyché", av Gabriel Mourey (1865-1943). Musiken skulle vara det sista Pan spelade innan han
dog, och tanken var att musiken skulle spelas fran kulissen, och pa sa satt beledsaga
skadespelarens monolog. Debussy skrev ett kort stycke for flgjt solo som han kallade La Flate
de Pan, och det framfordes vid forestallningarna av Louis
Fleury. Fleury spelade senare ofta stycket vid sina solo-
framtradanden, och da framfort bakom en skarm, eftersom
han menade att inget visuellt intryck skulle fa stora upplevelsen
av musiken. Stycket publicerades inte forrdn 1927, efter
Fleurys dod, och d& med titeln Syrinx. Mats Méller: "'Jag kopte
noterna i Paris 1973, i en liten nothandel som Iag mittemot
Pariskonservatoriet och som hette just 'La Flite de Pan. D&
L kénde jag inte till originaltiteln till 'Syrinx'. Jag minns att jag
FLEURY var s fascinerad av det vackra trycket i Joberts utgava att jag
hangde upp noterna pa vaggen innan jag bérjade att 6va pa stycket. Har maste jag ocksd namna
det viktiga arbete om tillkomsten av 'Syrinx' som utforts av den svenske fléjtisten Anders Ljungar-
Chapelon, och som placerat stycket p& en om an mer central plats i fl6jtrepertoaren.”

f

[2] En sen majkvall 1905, vid midnatt, Iamnade den franske fl6jtisen George Barrére Paris. Han
var inbjuden att arbeta i New York, och han tog ett tag till
Le Havre, dar Amerikabaten skulle avga. Nar taget rullade
ut fran stationen stod ett dussintal av hans flojtkolleger
pa perrongen och spelade Marseljasen fér honom. Barrére
kom att gora en imponerande karriér i USA, och som elev
till bade Altés och Taffanel tog han med sig den franska
flojtskolan till Amerika. Dar motte han senare Varése, som
redan hade bdrjat sitt arbete med att utforska nya klanger
framférallt hos blsinstrumenten, och p& begiran av BARRERE

4



Barréere skrev Varése i januari 1936 Density 21.5, till invigningen av Barréres platinumfljt
(Platinum har tétheten 21.5). Mats Moller: "'Density 21.5' har nu till en del forlorat sin plats
i standardrepertoaren till forman for Jolivets 'Besvarjelser'. Bada verken &r komponerade samma
ar, och av franska tonsattare, och har naturligtvis manga likheter. Bada anvander en formelteknik
och bada anvander d* men 'Density’ har trots allt en mer lyrisk och sdngbar karaktar med langre
fraser. Sedan &r 'Density’ ju det forsta stycke som anvéander en ny spelteknik - nagra 'keycklick'."

[3-7] 1936 bildade André Jolivet, Olivier Messiaen, Daniel-Lesur och Yves Baudrier gruppen
"La jeune France" (Det unga Frankrike). Gruppen forskot bade serialism och klassicism och ville
i stalet anvanda ett musikaliskt sprak med rétterna i magin och musikens primitiva kallor. "Min
konst vill jag anvanda till att ateruppratta musikens ursprungliga kanslor, som de magiska och
besvarjande traditioner som finns i samhallets religidsa sfarer”, sa Jolivet. Det var i den andan
som han skrev Cing Incantations (Fem besvérjelser), avslutade i den lilla staden Chantemerle
i augusti 1936. "Besvarjelserna” uruppfordes i januari aret darefter, vid en konsert pa Sorbonne
i Paris. Det ar forvanande att verket vid det tillfallet framfordes av en amatorflojtist, ingenjoren
Jan Merry Cohu. Anledningen var den konservativa instéllningen till ny musik bland datidens
flojtister. De kanda elitflojtisterna agnade sig huvudsakligen at transkriptioner av aldre musik,
eller av nya verk komponerade i en neoklassicistisk stil. Mats Moller: “Nar jag till en borjan
framforde 'besvarjelserna’ spelade jag bara nr 2, 4 och 5, vilket ocksé ar vanligast i de flesta
konsertsammanhang. Men jag vill pasta att det &r emot Jolivets syften att rycka loss enstaka
satser. En besvérjelse &r ingenting som skall anvéndas for att 'krydda' ett konsertprogram, utan
man maste spela alla for att ta med sig lyssnaren in i de repetitiva fraserna varld. Jolivet betonar
vikten av repeterande fraser, vilket huvudsakligen anvénds i den forsta och tredje besvérjelsen
- just de som man oftast utesluter. I min inspelning har jag ocksa velat ta fram de bindebagar
som finns mellan de forsta fyra satserna, vilket skapar ett fléde, attacca, och som jag upplever
verkligen stérker den fjarde besvérjelsen, som Jolivet ocksd ansag vara den mest vasentliga och
centrala av de fem."



[8-10] Precis som Jolivet, tillndrde Sven-Erik Béck en grupp av musiker och tonséttare som
kom att fa ett stort inflytande pa sitt respektive lands musikliv. Men i motsats till "La jeune
France" s& skrev aldrig Mandagsgruppen ndgot manifest. Under andra varldskriget hade Sverige
varit isolerat fran kontinentens modernistiska stromningar, och Mandagsgruppens medlemmar
tréffades - p& mandagar - frdn 1944 och framat i tonsattaren Karl-Birger Blomdahls hem for
att diskutera egna och andras verk. Ofta hamnade fokus pé verk av Stravinskij och Hindemith.
Bécks Sonat ar inspirerad av Psaltarens psalm 42:1 (Sdsom hjorten trangtar efter vattenbacken,
sd langtar min sjalv efter Dig), och >

framfordes for forsta gngen av Georg

von Knorring i Stockholm i november I[.
1949. Sonaten &r tillagnad Brita och
Augustin Mannerheim, som arrangerade konserter i sitt hem pa Gransholm nara Linképing.
Mats Moller: "Néar jag bara hade spelat flojt i ndgra manader sa hittade jag ett gammalt nummer
av den fina kulturtidskriften 'Prisma’ frdn 1950 dar en faksimil av Backs sonat var tryckt. Jag blev
sa fascinerad av bade musiken och pikturen att jag omedelbart satte upp ett mal med mitt
fljtspel, att kunna bemdstra just den sonaten. Under min sista termin p& Musikhogskolan i
Stockholm spelade jag Sonaten pa en elevkonsert och Béack kom dit! Ja, det blev tyvarr inte det
bésta framforandet av hans sonat, men han kom fram till mig efter konserten och tackade och
sa att det hade varit en 'mycket personlig tolkning'. Men senare har jag gjort ett par hyfsade
framféranden, och dven spelat in den bade for svensk radio och for Radio DRS i Schweiz. |
samband med inspelningen av den hér skivan fick jag kontakt med Georg von Knorring som
uruppforde sonaten, och han berdttade att Hilding Rosenberg hade varit nérvarande vid
uruppférandet. Back var ju elev till Rosenberg, och tio &r senare skrev ocksa Rosenberg sin 'Sonat
for fl6jt solo"."

[11] I mitten av 50-talet skrev Giacinto Scelsi en rad stycken for soloinstrument, och for forsta
gangen ocksad kammarmusik for blasare. Scelsi var, liksom Messiaen, starkt paverkad av
osterlandska kulturer, men pé ett mer filosofiskt och allmant estetiskt satt &n Messiaen som
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anvénde Osterlandska modus och rytmiska ménster i det konkreta kompositionsarbetet. Pwyll
later som en fri improvisation runt intervallet f-ass, men ar mycket exakt noterat med méanga
utskrivna pauser (inte fermat pa pauser), och med med manga tempovaxlingar. Mats Méller:
""Det har &r en av mina fodelsedagsvisor, liksom Boulez' 'Le Marteu'...ndja, bada verken &r skrivna
samma &r som jag foddes. Det &r intressant att framfora 'Pwyll' utan narmare kommentarer, ja
utan att ens tala om nar stycket ar skrivet. Musiken upplevs d& oftast som mycket gammal. P&
ett liknande satt, fast tvartom, &r det med langsamma satsen i C Ph Em Bachs Sonat for soloflojt,
som ofta uppfattas som ett nyskrivet stycke musik."

[12] Sequenza for fl6jt &r formodligen det mest k&nda moderna flojtstycket. Det &r det forsta
i en serie om 13 "Sequenzas" for olika soloinstrument komponerade av Luciano Berio, och
skrevs for Severino Gazzelloni som ocksa urupp-
forde verket i Darmstadt i september 1958. Styckets
notation ger interpreten ett visst matt av rytmisk
frihet, men Berio stordes emellertid av att man
tolkade notbilden pa sa olika sétt att han sd sent
som 1992 publicerade en ny version, exakt rytmiskt
noterad. Mats Moller: "“Sequenzan' &r oerhort
vacker, jag forélskar mig i de ljuva seriella motiven, men samtidigt oerhort krédvande eftersom
man maste gestalta linjer i olika skikt trots att de flesta noterna spelas separerade, och staccato.
Jag kan inte riktigt forstd varfor Berio gjorde en ny version, eftersom hans férsta notation ar
briljant, epokgérande och samtidigt stimulerande for interpreten. Min inspelning &r darfor gjord
fran 1958 ars version. Tyvarr har jag inte framfort 'Sequenza’ sarskilt ofta, framst darfor att det
ar s svart att programlégga stycket. Det ar s& koncentrerat, kort, och kraver att man hinner och
lyckas fanga publikens totala uppmarksamhet.”

[13-15] Hilding Rosenberg skrev sin Sonat for fljt solo under en period av mycket
kammarmusikkomponerande, och innan han &tergick till att skriva stora orkesterverk. Om
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"Sonatan" har han sagt: "FIojt ar ett instrument som man skall skriva lekfullt for. Jag vill
aterigen havda melodins betydelse med ett stycke som detta. Allt annat i musiken ar egentligen
glitter.” Sonaten tillagnades den norske flojtisten Alf Andersen som ocksé uruppférde den pa
Fylkingen i Stockholm i april 1960. Mats Moller: ""Det &r viktigt att kdnna till Rosenbergs ord
om melodins betydelse innan man borjar att studera in verket. Musiken &r pa samma gang enkel
och svér darfér att man inte helt klart ser riktningen i stycket. Sonaten &r bade valdigt stramt
skriven och lekfull. Det &r fascinerande att Rosenberg anvander kvartstoner och glissandi i ett
stycke som annars &r ganska konventionellt komponerat. De effekterna dyker upp utan forvarning
och vad jag uppfattar i syfte att klargéra formen."

[16] Priamos var kung av Troja, och hans dotter
Cassandra hade av Apollo fatt profetians géva. Hon
trotsade emellertid gudens vilja och straffades pa s&
satt att ingen trodde pa hennes profetior. Kanske
kallade Brian Fernyhough sitt verk Cassandra's Dream
Song for att antyda att den nya musiken drabbats av ett
liknande 6de som Cassandra, eller ocksa ville han visa
pé problematiken da interpreten skall tolka tonsattarens
notbild. Ferneyhough skriver nédmligen i partituret:
"Notbilden visar inte det klingande resultatet; det ar i stéllet anstrangningen att spela det
noterade som kommer att frambringa den 6nskvarda (men onoterbara) ljudbilden... Anda
kommer en giltig version bara att uppsta om man verkligen forsoker att spela s& mycket som
mojligt av partiturets detaljer; det &r helt enkelt tonséttarens avsikt att utnyttja divergensen
mellan noterad och klingande version... den horbara (och latt synbara) svarighetsgraden ar
ett integrerat element i sjalva kompositionen." Cassandra's Dream Song avslutades i maj 1970
och uruppfordes av Pierre-Yves Artaud vid Festivalen i Royan, Frankrike, i mars 1974. Mats
Méller: *"Drémsangen’ ar ett oerhort komplext verk, skrivet utifran intellektuella slutsatser. Men
samtidigt &r det ren musik med hdgst spelbara toner, klangférger och nya flojttekniker. Det &r

Notexempel fran de tryckta utgavorna &r inte med i pdf-versionen.
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markligt att Ferneyhough sa tidigt som 1970 anvénde tekniker (och kunde notera dem sé exakt)
som multiphonics, tongue ram blandat med keyclick, sdng, whistle notes, aeoliska toner och
mikrotoner.™

[17] Den vésterlandska musiken fortskrider horisontellt medan Japansk musik utvecklas som
ett trad. Olika musikaliska processer pagar pa samma gren, eller likartade pa olika. Och om
I6vverket blir for kompakt, sa kan inte tradet véxa. Darfor ar tystnaden i Voice lika viktig som
de klingande avsnitten. Toru Takemitsu avslutade "Voice" i Tokyo i april 1971. Den text som
lases ar en Haiku av Shuzo Takiguchi. Mats Moller: "Takemitsu kan, pa ett positivt satt, sdgas
vara en alltigenom eklektisk tonsattare. Men samtidigt som han I&nade olika vasterlandska
tonsprak tog han med sig sitt eget 6sterlandska tankande och tidsbegrepp in i den musik han
skrev. De flesta av de nya flojttekniker som anvénds i 'Voice' &r direkt hamtade fran Bartolozzi's
bok 'New sounds for woodwind', men Takemitsu for in klangen fran den japanska shakuhachiflgjten
och blandar den med de nya spelteknikerna — flera av de ny klangerna &r heller inte okéanda for
en shakuhachispelare. Stycket kan ocksa framféras med forstarkning.™

[18] Den finske tonséttaren, cembalisten och dirigenten Jukka Tiensuu skrev "Ouverture et
Cadenza" for flojt och cembalo, men publicerade den flojtkadens som ingdr i stycket som ett
sjalvstandigt verk, Cadenza. Kadensen bestar enbart av en ton - ¢ - med nagra mikrotonala
forandringar. Verket &r helt grafiskt noterat. Mats Méller: "Jag framforde 'Ouverture et Cadenza'
med Eva Nordwall i Stockholm 1989, och hade glémt att ‘Cadenza’ kunde spelas separat. Men
nar jag producerade nagra konserter under festivalen Stockholm New Music tio &r senare fick jag
tillfalle att samarbeta med Jukka Tiensuu och da tog jag upp stycket igen. 'Cadenza’ far hér pa
ett ganska okomplicerat satt sammanfatta 60- och 70-talets sokande efter nya speltekniker."

Notexempel fran de tryckta utgavorna &r inte med i pdf-versionen.



[1] Jan W Morthenson &r verksam som skribent, konstnér och tonséttare. Han valde den
akademiska banan framf6r organiserade musikstudier vid hdgskola, men har studerat komposition
for bland andra Ingvar Lidholm. Han deltog ocksa i kurser i Darmstadt och studerade for
Adorno-specialisten Heinz-Klaus Metzger. Som "Artist-in-Residence" (DAAD) bodde Morthenson
1971 -72 i Vastberlin, och under en period da han komponerade vad som kan betecknas som
"existensiell" musik skrev han Down for James Galway som da arbetade som solofl6jtist i
Berlinfilharmonin. Galway uruppforde stycket tre ar senare. Mats Moller: "*Jag hade hért ndgra
av Morthensons orkesterverk och hade spelat med i hans 'Alla Marcia' tillsammans med Radio-
symfonikerna i Stockholm, nér producenten Ove Nordwall foreslog att jag skulle framfora 'Down’
pé nagra konserter som jag gjorde med cembalisten Eva Nordwall. Det blev ett program dar vi
blandade Morthenson, Petrassi och Bach, och publiken tyckte verkligen om det! ‘Down'’ &r ett slags
kamp mellan kraven fran den noterade musiken och exekutdrens forsok att spela det som ar
skrivet. 'Down' borjar i fléjtens absolut hégsta register (d*- f*) och... ja,klattrar nedat."”

[2] Ebbe Grims-land har varit verksam som altviolinist i flera av
Sveriges orkestrar, bland annat Sveriges Radios Symfoniorkester,
och tillhérde under sin yrkesverksamma tid ocksd de mest
anlitade mandolinisterna i landet. Hans musikstudier tog sin
borjan under 30-talet och fortsatte bland annat i Kdpenhamn,
Stockholm, Bratislava och Wien. De flesta av hans kompositioner
ar kammarmusik. Grims-land har tillagnat Mats Moller flera verk,
bland annat "Quintette" for flojt och strakar, och "Eloge for Bibbi
Andesson™ for flojt och cembalo alternativt flojt och gitarr. Det
finns en hel serie av "Thema des Tages" for olika soloinstrument, =
och alla &r en slags fantasi éver olika svenska folkvisor. Thema f_ﬁﬂ"‘
des Tages (1) &r komponerat som Tema med variationer, men
omvént. D&rfor klingar temat (folkvisan "Om dagen vid mitt
arbete") inte forrdn i slutet av stycket. Verket, som ocksd kan GRIMS-LAND, 1983
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spelas pé piccolaflojt, &r tillignat Borje Marelius, och uruppfordes av Mats Moller i Stockholm
1983. Mats Méller: ""Jag har kant Ebbe sedan jag var mycket liten, eftersom han och min pappa
satt i samma pult i Radiosymfonikernas violastamma. Ebbe var ocksa en av de allra férsta musiker
i Stockholm som skaffade en bandspelare, en Tandberg, i slutet av 50-talet och jag har manga
fina minnen av nér hela familjen samlades i Ebbes hem for att spela in musik och roliga historier
pa band. Nar jag borjade att spela fl6jt var jag tidigt nyfiken pa hans musik, och jag méste siga
att den verkligen speglar hans personlighet — gladlynt, med humor, och med glimten i dgat.!"

[3-6] Tonséattaren, organisten och dirigenten Torsten Nilsson arbetade som kyrkomusiker i
Kdping och Helsingborg (Mariakyrkan, déar Buxtehude hade tjanstgjort) innan han kom till
Oscarskyrkan i Stockholm. Dar kom hans verksamhet under aren 1962-79 att bli ett centrum
for nutida sakral musik. Han samarbetade med de bésta av landets solister, orkestermusiker
och kérer och manga stora sakrala verk, men aven orgel- och kammarmusik, av honom sjalv
och av andra fick sitt forstagangsframforande i Oscarskyrkan. Ocksa sonatan Die Schaferin
(Herdinnan) uruppfordes dar av Bérje Marelius i mars 1978. Mats
Méller: "Jag larde kanna Torsten omkring 1991 da han skrev ett
stycke for fl6jt, digital cembalo och recitation for Eva Nordwall och
mig. Vi framforde verket, ‘Canti di Ragazza', nagra ganger under
Stockholm Water Festival 1992, och Torsten reciterade sjalv texten.
‘Canti' blev det sista verk som Torsten fullbordade. Han nd&mnde
flera ganger sin flojtsonat, 'Die Schaferin', och foreslog att jag
skulle spela den, men det blev aldrig av att jag studerade in den
for honom. Men jag hoppas att jag anda kan férmedla en del av
Torstens dynamiska personlighet i min inspelning."

[7] "Det &r jag som ar konstverket!", brukade Karl-Erik Welin sdga
| nar man bad honom beratta om sin musik. Hans starka utstralning
NILSSON, 1993 gjorde honom ocksa medialt uppmérksammad och han var kand
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och beundrad av ménniskor som vanligtvis inte kom i kontakt med ny musik. Welin var organist
(han samarbetade lange med Torsten Nilsson) och tonséttare. Han hade studerat for David
Tudor och som orgel- och pianosolist tillhdrde han de mest betydande interpreterna av ny
musik, inte minst nér det handlade om instrumental teater. Han turnerade 6ver i stort sett hela
varlden och tonsattare som Ligeti, Kagel , Hambraeus, Bo Nilsson, Torsten Nilsson, Ingvar
Lidholm och Arne Mellnés skrev direkt fér honom. Som tonséttare hédngav han sig méarkligt nog
at ett romantiskt idiom, som i Solo per flauto, som ingick i en serie av solostycken for
trablasare som skrevs till finalen i Gaudeamus interprettavling i Rotterdam i april 1984, dar
det kom att uruppfdras av tonsattaren och fl6jtisten Jos Zwaanenburg. Mats Méller: Jag larde
aldrig kdnna Welin personligen, men han har lamnat starka upplevelser hos mig. Jag minns
sérskilt hans framforande av pianostdmman i Lidholms 'Poesis' i Stockholms Konserthus i mitten
av 70-talet. Nar Welin mycket plotsligt avled i maj 1992, tog Gustaf Sjokvist i Storkykan i
Stockholm initiativet till en minneskonsert, och jag blev ombedd — via Torsten Nilsson, faktiskt
— att spela 'Solo per flauto'. Jag hade varken hort stycket eller sett noterna, men fick tag p& dem
nagon vecka fore konserten genom Svensk Musik. Pa konserten framférdes musik av Welin och
musik som han sjalv ofta

hade spelat. Det var en o ~ ﬁ
mycket speciell upplevelse = — % e
att std ensam i den full- ——————ppp 33. 67, °F oS b s

standigt overfyllda Stor-

kyrkan och framfora detta vackra stycke, efter det att Hans-Ola Ericsson hade spelat Ligetis
valdiga Volumina for orgel. Jag tror inte att ndgon hade vantat sig att s& manga manniskor skulle
komma till konserten. Welin var verkligen nagot speciellt — det var han som var konstverket."

[8] Redan i tondren bérjade Anders Eliasson att komponera, men han spelade ocksa trumpet
i en jazzorkester. Han studerade kontrapunkt och senare komposition for Ingvar Lidholm och
Gyorgy Ligeti som da var gastprofessor vid Musikhégskolan i Stockholm. Eliasson talar garna
om musikens "sjalvgenererande processer" och hans verk genomsyras ofta av ett starkt kanslo-
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massigt tillstand, ofta av en febrig karaktar. Eliasson fokuserar sitt skapande pa sjalva musiken,
och instrumentet &r bara "duken som den enhetliga musiken skall projiceras pa." Disegno per
flauto &renav tio Disegni (teckningar) for olika soloinstrument och kammarmusikkonstellationer,
och skrevs for Manuela Wiesler, som ocksa uruppférde stycket i Harnésand i februari 1985. Mats
Moller: "Eliasson anvander faktiskt inga nya tekniker i sin 'Disegno’, &nda ar det har verket unikt

i flojtrepertoaren pa grund av sin enorma energi och starka uttryck. Pa sétt och vis har jag varit
besatt av stycket dnda sedan 1987, nér jag for forsta gangen bérjade att 6va pa det. Jag tror
att alla flojtister Iagger méarke till att Eliasson, for att skapa en tvastammighet, anvander samma
teknik som Boehm och Briccialdi i sina virtuosstycken fran mitten av 1800-talet."

[9] Matzam skrevs som en fodelsedagsgava till Mats Méller. **Temat', eller snarare gesten som
stycket bygger pa, kom som en ingivelse under en promenad fran tunnelbanan i Ragsved till
mitt ddvarande hem i Snésétra. Vagen gick genom Parkleken och nagra kringrasande barn fick
den melodiska tiodringen att trilla ned." Stellan Sagviks egna ord skildrar i ett ndtskal hans
kompositionsmetoder: musiken finns alltid inom honom innan han skriver ner den, han skriver
ofta till speciella tillfallen och for vissa musiker, och hans musik, ocksa instrumentalmusiken,
véxer ofta fram ur ndgon slags vokala ideer. Sagvik har studerat for Gunnar Bucht vid
Musikhdgskolan i Stockholm, och for Arne Mellnés och Miklds Maros. Han yrkesbana &r spridd
Over olika verksamheter inom musiklivet — tonsattare, musiklarare, musiker, musikjournalist,
radio- och grammofonproducent — och han har skrivit mangder av kammarmusik, sanger,
scenmusik, symfonier, solokonserter och &tta operor. Mats Méller: "Ja, Stellan kom med
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‘Matzam' till min fodelsedagsfest. Han hade skrivit ner stycket kvéllen fére och han kom lite sent
eftersom han var tvungen att skriva rent det. Jag spelade solot férsta géngen i Stockholm i mars
1986, och darefter har det blivit manga framféranden. 'Matzam' &r verkligen ett stycke
sprudlande musik!"

[10-13] Maurice Karkoff hor tillsammans med Stellan Sagvik till de mest produktiva
tonséttarna i Sverige. Sedan debuten 1951 har det blivit dver 223 opus, oréknat hundratals
kortare pianostycken skrivna i pedagogiskt syfte. Karkoff studerade for Lars-Erik Larsson vid
Musikhdgskolan i Stockholm, och senare for tonsattare som Holmboe, Jolivet och Vogel. Han
har studerat manga olika kompositionstekniker och har skrivit i manga olika stilar, men utan
att pa nagot vis ha hemfallit at eklekticism. Han musik ar espressiv och fokuserar pa melodi
och aven hans instrumentalmusik préglas av ett vokalt tdnkande. Svit uruppfordes av Mats
Méller p& en konsert arrangerad av Samtida Musik i Stockholms Bérssal, september 1989. Mats
Méller: "Maurice Karkoff hade skickat noterna till mig strax innan jag blev tillfragad att gora en
konsert for Samtida Musik, med i huvudsak svensk musik, och jag satte upp sviten pa programmet.
Jag kénde Karkoff sedan tidigare, eftersom jag hade studerad harmonildra fér honom vid
Stockholms Kommunala Musikinstitut, fore mina hogskolestudier, och jag kénde val till hans
dvriga stycken for flojt solo. Men det starkaste intrycket av hans musik var anda flgjtkonserten,
‘Il lungo viaggio’, som hade spelats in for
radio av min larare Borje Marelius. 'Svit' har
mycket av samma stdmningar som 'Viaggio' —
en intensivt lidande och melodios karaktér,
men aldrig sentimental.”

[14] Miklés Maros, son till den ungerske
tonsattaren Rudolf Maros, hade d& han 1968
emigrerade till Sverige studerat komposition
vid Franz Liszt-akademien i Budapest. Att
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det blev just Sverige berodde pa att Gyorgy Ligeti, som val kande till det svenska musiklivet
sedan sina ar som géstprofessor vid Musikhogskolan i Stockholm, hade ratt honom att fortsatta
sina studier har. | Stockholm studerade han for Ingvar Lidholm och vid Elektronmusikstudion
(EMS). Maros grundade tillsammans med hustrun och sngerskan Ilona Marosensemblen, som
var den ledande ensemblen for ny musik under 70- och 80-talen. Hans verklista upptar ett
imponerande antal kammarmusikverk, fyra symfonier, vokalverk och en opera. Cinguettio
(Kvittrande) skrevs fér Omnibus Kammarblasares Sarah Lindloff och Per-Erik Adamsson som
ocksa uruppforde stycket i Uppsala i mars 1996. Mats Méller: "*Jag ar valdigt glad 6ver att kunna
ta med 'Cinguettio' i den har produktionen, inte bara darfor att det &r ett unikt verk bland
repertoaren for tva flojter, utan ocksa darfor att jag kunde spela in det med Stig Bengtson, som
var min lérare vid Musikhdgskolan och dessutom Marosensemblens flgjtist. Miklés kanner jag
sedan hogskoletiden, da jag studerade elektronmusik fér honom, och jag har ocksa spelat hans
‘Causerie' for flojt och piano, och '1zé' for fl6jt och slagverk. Sedan Miklds skickade mig ‘Cinguettio’
har jag framfort den vid flera tillfallen, bade med Stig Bengtson och med Erika Nilsson. De tva
flojtstammorna &r skrivna med olika fortecken, den ena i C och den andra i H. Det, i kombination
med de snabba rorelserna, skapar en mycket speciell klangbild."

Allegretto J= 102
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[15] Johannes V. Moller bérjade att komponera i tolvarséldern, och
1996, innan han hade fyllt 15, kom en cd med 60 minuter
kammarmusik av hans hand (nosag 015). For nérvarande (hdsten
2000) studerar han for Miklos Maros i Stockholm. Johannes ar ocksa
gitarrist, och har framtratt i dver ett hundra solo- eller kammar-
konserter. Feng ('Vind' eller 'lunga’ pa kinesiska) skrevs till Stig
Bengtson och Christina Sonstevold och uruppférdes av dem i
Sigynhallen i Abo i april 1997. [16] Toccata skrevs for Mats Méller
varen 1998 och uruppférdes av honom i Akers kyrka i maj samma
ar. Titeln syftar p& musikens improvisatoriska och 6ppna karaktr,
med skalor som letar sig upp - och ner - i dialog med varandra. Mats
Moller: “Det skulle vara omgjligt for mig att inte ta med min sons
musik i en s&dan har produktion. Nar Johannes var liten 6vade jag
p& manga av de verk som jag nu har spelat in, och den musiken har sakert inspirerat honom till
att sjalv borja skriva musik. Hans forsta kompositioner var mycket intuitivt skrivna, och det gick
fascinerande fort att skriva dem. Men de senaste tva &ren arbetar han mycket eftertanktsamt.
'Feng' skrev mycket hastigt, pa tva veckor eller s&, men 'Toccata' arbetade han med ganska lange,
och visade upp flera olika versioner innan den slutgiltiga."

MOLLER, 1999

[17] Nér Csaba Deak 1957 kom till Sverige hade han bakom sig en gedigen utbildning i klarinett
och komposition fran Bartok-konservatoriet i Budapest och vidare kompositionsstudier for
Ferenc Farkas vid Liszt-akademien i samma stad. | Stockholm studerade han for Hilding
Rosenberg, och en av Deéks forsta verk var en "Sonatina" for klarinett solo. Sedan dess har
han huvudsakligen skrivit for blasinstrument, och han &r en av de mest betydande tonsattarna
vad galler musik for blasorkester. P& verklistan finns ocksa flera kammarmusikverk med blasare
och strakar (som "Ad Nordiam Hungarica", for blasarkvintett och strakkvintett) och musik for
symfoniorkester (exempelvis "Vivax"). Deék horde till grundarna av den internationella
organisationen for bldsmusik, WASBE (World Association of Symphonic Bands and Ensembles)
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och var Foreningen Svenska Tonsattares representant i Blasmusikkonsultgruppen. Fuvola
("flojt" p& ungerska) skrevs for Mats Moller i juni 2000, och uruppférdes av honom i den lilla
Yttergrans kyrka den 25:e samma manad. Mats Moller: " Jag var oséaker pa vilket stycke som skulle
avsluta cd-produktionen, och jag fragade Csaba om han kunde tanka sig att skriva ett flojtsolo
som skulle passa som ett sista spar, och som kunde fungera som en pendang till Syrinx. Han ville
gérna prova att anvanda sangrésten i flgjten, vilket han tidigare hade gjort i ndgra verk for brass.
En junikvall s 1&g 'Fuvola’ i min fax, och under sommaren spelade jag den pa 16 konserter runt
om i landet."”
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D1 7543
[1]  Claude Debussy (1862-1918) LA FLOTE DE PAN/SYRINX (1913) 2122
[21  Edgard Varése (1883-1965) DENSITY 21.5 (1936/46) 3'31

[3-7] André Jolivet (1905-74) CINQ INCANTATIONS (1936) 1723
[3] "Pour accueillir les négociateurs — et que I'entrevue soit pacifique." 1'46
[4] "Pour que I'enfant qui va naitre soit un fils." 3'05
[5] “Pour que la moisson soit rice qui naitra des sillons que le laboureur trace.” 4'20
[6] "Pour une communion sereine de I'étre avec le monde." 3'35
[7] "Aux funérailles du chef — pour obtenir la protection de son ame." 4'31

[8-10] Sven-Erik Back (1919-94) SONATA (1949) 11'37

[8] -1 313 [9] -1l 358 [10] -1Il 419
[11]  Giacinto Scelsi (1905-88) PWYLL (1954) 3'35
[12]  Luciano Berio (fodd 1925) SEQUENZA (1958) 4'42

[13-15] Hilding Rosenberg (1892-1985) SONATA (1959/65) 13'48
[13] -Lento 2'26 [14] -Allegro grazioso 4'13
[15] -Andante con variazioni 7'02

[16]  Brian Ferneyhough (fodd 1943) CASSANDRA'S DREAM SONG (1970) 7'19
[17]  Toru Takemitsu (1930-96) VOICE for solo flutist (1971) 6'36
[18]  Jukka Tiensuu (fodd 1948) CADENZA (1972) 4'12

Producerad och inspelad av Sforzando produktion, i Hasslésalen, Vésteras, varen 2000, med en Tascam DA-
P1 och tvad Neumann TLM 103. Redigerad och mastrerad av Sforzando produktion. Omslagsillustration av
Agneta Gussander. Texter av Anders Bratén och Anders Jansson. Grafisk utformning Sforzando produktion.
Mats Méller spelar pa en Oston-Brannen fl6jt nr 351, och en Altus basfl6jt. Stig Bengtson spelar pa en
Muramatsu 9K, och Christina Sonstevold pa en Philip Hammig basflgjt. Tack till Vastmanlandsmusiken
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b2 7815
[1] Jan W Morthenson (fédd 1940) DOWN (1972) 7'13
[2] Ebbe Grims-land (fédd 1915) THEMA DES TAGES (1) (1977) 4'43

[3-6] Torsten Nilsson (1920-99) DIE SCHAFERIN, Sonata op 74 (1976-77) 14'13
[3] -Pastoral 357 [4] -Scherzo 4'00
[5] -Lento amoroso 1'47 [6] -Rondo 4'17

[71 Karl-Erik Welin (1934-92) SOLO PER FLAUTO (1983) 851
[8] Anders Eliasson (fodd 1947) DISEGNO per flauto (1984) 737
[9] Stellan Sagvik (fédd 1952) MATZAM (1984) 3'46

[10-13] Maurice Karkoff (fodd 1927) SUITE op 168 (1989) 854
[10] -Poema 350 [11] -Danza 1'11
[12] -Interludio 2'24 [13] -Finale 1'17

[14]  Miklés Maros (fodd 1943) CINGUETTIO per due flauti (1995) 7'00
+Stig Bengtson, fl6jt

[15]  Johannes V. Mdller (fodd 1981) FENG for two bass flutes (1997) 6'14
+Christina Sonstevold, basflgjt

[16] TOCCATA (1998) 410
[17]  Csaba Deédk (fédd 1932) FUVOLA (2000) 501

(www.vmu.nu) som stdtt produktionen. Verken ar publicerade av Jobert (Debussy), Belwin (Varese),
Boosey & Hawkes (Jolivet), Warner/NM (Béck), Shirmer/Salabert (Scelsi), Zerboni (Berio), Ed Suecia
(Rosenberg), Peters (Ferneyhough), Salabert (Takemitsu), Ed Musicales Transatlantiques (Tiensuu),
Universal Edition (Morthenson), Reimers (Eliasson), Da Capo (Karkoff). Ovriga verk som manus deponerade
hos Svensk Musik (www.mic. stim.se), Box 27327, SE-102 54 STOCKHOLM.
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Mats Moller har ménga roller i det svenska musiklivet. Varfor inte be honom om en master class
med inriktning pa nya flojttekniker? Eller en férelasning om skatteregler, kontraktsskrivning
och alla andra formalia i konsertproduktion? Eller hjalp med trycksaker fran idé till fardig

L

produkt? Vill Du ha en hemsida gjord? Visst, det gar bra. Eller...

Hans meritlista omfattar manga former av konsultarbete,
samarbetsprojekt och kursverksamhet, s& manga att man latt
glémmer att hans framsta drivkraft & musiken. Han har frilansat
i fleraav landets orkestrar, spelat kammarmusik runtom i vérlden,
ofta med nyskrivna verk pa programmet, ibland som resultat av
ettintimt samarbete med kompositorerna. Listan pa uppskattande
kolleger han framtratt med ar lang.

Mats Moller har ocksa agnat en tid at fackligt arbete, som om-
budsman i Sveriges YrkesmusikerForbund, och haft flera for-
troendeuppdrag.

Det ar med andra ord inte konstigt att hans foretag heter
Sforzando. Och heller inte dverraskande att ndr han nu ger ut en
CD sa utgor den en fyllig bild av repertoaren for solofl6jt. Halv-
mesyrer ligger inte for Mats Moller.

ANDERS JANSSON

Mats Méllers hemsida: www.sforzando.se/mm Svensk Musiks Informationscentral: www.mic.stim.se
Mer information om cd-produktionen: www.sforzando.se/2001 Nya flojttekniker (med klingande
exempel): www.sforzando.se/flutetech



